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Enfim, elas ndo sdo utilitarias ou instrumentais, ou seja, ndo representam um fim, dizem dele por-
que executam sua existéncia. Sao finalidades vigentes em si mesmas, cada uma delas realizando a

historia da arte uma forma final.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS:

BELTING, Hans. O Fim da Historia da Arte. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2006.
BORGES, J. L. Tlén, Ugbar, Orbis Tertius. In.: Ficciones. Buenos Aires: Debolsillo, 2011.
CONTE, Gian Biaggio. Genres and Readers. Londres: Johns Hopkins Press, 1994.

. Pliny the Elder and Specialist Knowledge. In.: Latin Literature — a History. Baltimore: Johns
Hopkins Press, 1999.

DANTO, Arthur. Apos o Fim da Arte. Sao Paulo: Edusp, 2010.
HEIDEGGER, Martin. 4 Origem da Obra de Arte. Sdo Paulo: Edigdes 70, 2005.
LACOUE-LABARTHE, Philippe. 4 Imita¢do dos Modernos. Sao Paulo: Paz e Terra, 2000.

MACHADO DE ASSIS. O Dicionario. Em: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bv000220.pdf, aC€SSa-
do em 03 jul. 2014.

PLINIO, o velho. “Histéria Natural. Livio XXXV, Traducéo de Anténio da Silveira Mendon¢a”. In: RHAA,
2. Campinas: IFCH/UNICAMP. 1996.

. The Natural History. Vol. IX. Cambridge: Harvard University Press, 1967.

92



X EHA - ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - 2014

O CARMO DE MARIANA: REFLEXOES PARA UM RESTAURO

Benjamim Saviani'

O atual “Santudrio de Nossa Senhora do Carmo” em Mariana (MG) foi erigido entre 1784 e
a década de 1830 como Capela da Ordem Terceira dos Carmelitas daquela localidade. Durante os
anos 80 passa por um processo de restauragdo que culmina em um incéndio, em 1999, atingindo
toda a Nave Mor. Ap6s o ocorrido, € com a crescente pressao politica em torno dele, foi empre-
endida uma acao conjunta entre a Arquidiocese local, o IPHAN e o CECOR/UFMG, para definir
critérios de uma nova intervengao no edificio, escolhendo o arquiteto Rodrigo Meniconi para a
elaboracdo do projeto. O novo projeto de consolidagdo estrutural e nova intervencao foram reali-
zados em 2000, configurando o espago fisico do edificio tal como se encontra atualmente, recons-
tituindo os elementos perdidos no incéndio, através de preceitos pautados pelo Restauro Critico,
esquivando-se de copias e “falsos” arquitetonicos.

O resultado, no entanto, se mostrou aquém do esperado. O tema, entdo, foi alvo de investi-
gagoes para o Trabalho Final de Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo (FAU-USP) que origina
este texto, na seguinte linha de pesquisa: Por que se pode afirmar que as intervencdes de 2000 nao
foram bem sucedidas? E possivel outra solugdo de projeto que atenda satisfatoriamente as deman-
das do Restauro de um edificio deste porte, em vista de um sinistro que provocou a destruicao total
de elementos historicos, artisticos e religiosos?

Tais indagacdes levaram a um trabalho que simula um projeto de restauro, partindo de duas
frentes de andlise: a primeira visa a um conhecimento completo da materialidade do objeto, re-
fazendo os levantamentos cadastrais do edificio conforme normativas de analise vigentes na Eu-
ropa; a segunda visa a um conhecimento cultural do edificio, propondo leituras e interpretagdes
de alegorias religiosas pertencentes aos discursos retoricos carmelitas e buscando interpretagdes
culturais mais coevas aquele edificio.

O trabalho teve inicio com a reunido dos dados produzidos sobre o edificio até¢ entdo; uma

vez analisada esta produg¢do, se poderia buscar o percurso metodologico mais apropriado para en-

1 Arquiteto e urbanista (FAUUSP).
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tender o Carmo, a partir de uma abordagem técnica e cultural. Com relagdo aos levantamentos ca-
dastrais, foi encontrado apenas parcialmente aquele feito em 1988 sob a tutela de Altino Caldeira,
e a totalidade do levantamento conduzido por Meniconi ap6s o sinistro, sendo ambos submetidos
a analises comparativas entre o que estava representado graficamente e o seu correspondente real.

Constatou-se que a representa¢do planimétrica do edificio possuia rigor grafico aceitavel,
mas a representacdo da altimetria ndo. Decidiu-se, entdo, refinar estes dados a fim de produzir um
novo levantamento cadastral rigoroso consoante aos meios tecnologicos disponiveis para fazé-lo.

Em seguida, procedeu-se a leitura de documentacao relativa ao edificio. Ainda que com
certa escassez de documentos histéricos que relatassem os pormenores da construgao, foi possivel
estabelecer uma cronologia do edificio com base no que ja havia sido tabulado por Caldeira nos
anos 90 2.

A analise da documentagao apontou alguns problemas técnicos que, na verdade, evidenciam
deficiéncias conceituais na compreensado do edificio, artisticamente, e acerca do que seja a ativida-
de de levantamento arquitetdnico.

O levantamento arquitetonico como método cognitivo implica na problematica de se tra-
duzir, de maneira racionalizada, um elemento tridimensional para uma forma de linguagem. A
linguagem em questao ¢, mormente, a do desenho técnico (em outros casos, da modelagem digital
de precisao), que se manifesta através de linhas. Logo, a operacdo de medicao deve traduzir um
objeto fisico, que se compde de infinitos pontos, para um desenho composto de um niimero limi-
tado de linhas. Este tipo de operagdo implica (e esta ¢ a problematica suscitada) na atividade de
levantamento ndo se tratar apenas de operacdo técnica, exigindo um preparo cultural do sujeito
que realiza as medigdes e seu desenho, pois cabe a ele escolher quais, dos infinitos pontos, serao
levantados, medidos e, finalmente, desenhados.

O que se via nos levantamentos disponiveis até entdo sobre o edificio carmelita, ¢ uma corre-
ta representacdo da estrutura de muros, mas uma representacao da ornamentagdao muito aquém da
realidade: Cimalhas desproporcionais; modenaturas de tragado que ndo correspondem a realidade;
medidas erradas; representacdo grafica incipiente que, até mesmo, impossibilitava a compreensao

daquilo que se via (como no caso das bacias de pulpitos que possuiam desenho aparentemente an-

2 CALDEIRA, Altino B. Igreja de Nossa Senhora do Carmo de Mariana. Cadernos de Arquitetura e Urbanismo, Belo Horizonte, n. 2,
p.- 11-33, ago. 1994.
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tropomorfico quando, na verdade, o objeto real se compunha de elementos fitomorficos, conforme
o costume “rococo”).

O trabalho feito, entdo, se concentrou no redesenho em suporte digital dos levantamentos
de que se dispunha, e no refinamento de sua grafia, com énfase na representacdo dos ornamentos,
sempre lembrando que o ponto de partida dessas atividades ¢ o de se buscar a representagdo corre-
ta, dentre os elementos de medi¢do disponiveis, para se representar a realidade de maneira raciona-
lizada e o mais coerente possivel. Para tal ndo existem formulas fechadas, e sim um percurso me-
todologico que permite encontrar o caminho mais adequado que cada caso, isoladamente, suscita.

O que se pdde inferir, refazendo-se este percurso cognitivo, € que os levantamentos dispo-
niveis até entdo (fala-se do trabalho feito em 2000, pois o de 1988 esta disponivel de forma in-
completa nos arquivos consultados *) talvez ndo reconhegam a importancia da linguagem classica
compositiva como elemento fundamental constituinte deste tipo de arquitetura.

Os equivocos que se manifestam nas intervengdes de 2000 parecem se iniciar, portanto, no
levantamento feito para estas intervengdes. Mas, com relagdo ao resultado final das intervengdes,
de que equivocos falamos?

Cesare Brandi * estabelece um bindomio entre duas instancias pelas quais uma agao conserva-
tiva oscila: a instancia estética, e a instancia historica.

O tema suscitado pelo incéndio no Carmo de Mariana ¢ de grande complexidade, pois envol-
ve a destrui¢do total de uma série de elementos artisticos, em sua maioria bens méveis integrados
a arquitetura, e o partido das intervengdes de 2000 tem como principio a recusa ao que se poderia
chamar de “via facil” no campo tedrico do restauro, que ¢ o falso historico. Tal aspecto merece ser
reconhecido e louvado nas intervencdes, por se posicionarem de maneira enfatica e clara na busca
uma solu¢dao com desenho contemporaneo para os problemas ali colocados.

No entanto, seu resultado se mostra aquém do esperado, por resolver com formas demasiado
simplificadas a reconstituicao dos elementos perdidos, configurando-se em algo atento a principios
pertencentes a instancia historica de uma intervencao, ao se evitar réplicas, mas pouco atento a

sua instancia estética, no pouco harmonizar-se com o contexto. Além disso, pode-se assinalar uma

3 Foram consultados os arquivos do Escritorio Técnico do IPHAN em Mariana, Biblioteca da Superintendéncia do IPHAN em Minas
Gerais, e Arquivo Publico do IEPHA.
4 BRANDI, Cesare (1963). Teoria da restauragdo. Cotia: Atelié Editorial, 2008. 261 p.
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série de desatenc¢des e anacronismos no entendimento do que era representado neste exemplar de
arquitetura colonial: As solugdes apresentadas procuram reconstituir volumetricamente os elemen-
tos arquitetonicos perdidos. Uma coluna ¢ reduzida a um cilindro ou sec¢@o de cone; um capitel
compdsito a apenas seu cesto; as volutas, a meros cilindros.

Mas as regras de composi¢ao classicas ndo se reduzem a meros volumes. Baseiam-se em
conjuntos de propor¢des muito delicadas, que constituem um tipo de beleza muito especifico (como
na concinnitas albertiana), fruto de um equilibrio tal que, com a remocdo ou adi¢ao de qualquer
elemento, a composicao se desequilibra resultando “menos bela”. O objetivo do discurso retdrico
desenvolvido neste tipo de arquitetura € o de persuadir o fiel por meio da comogao, € esta comogao
se da pela ostentacdo de uma beleza eficiente, portanto, muito especifica e delicada. Ao se tentar
reconstitui-la volumetricamente, as alegorias e metaforas teologico-artisticas se perdem, resultan-
do a intervencdo em algo deslocado dos principios estéticos que constituiam aquela arquitetura.

O resultado ¢ algo desconexo e assimilado como “feio”, inclusive pelo espectador contem-
poraneo. Tal ¢ uma constata¢do importante, pois entende que a “beleza”, neste caso, ndo ¢ um con-
ceito subjetivo nem afetivo, mas sim o resultado da aplica¢do de acuradas regras de composicdo e
que, portanto, uma composicao desatenta a estas regras resulta “feia”, mas ndo por juizo de valor
do expectador, e sim, por “ineficidcia” da composicao.

A corroborar este resultado, uma série de fatores eminentemente técnicos: falta de detalha-
mento de projeto, o que resulta em um mobilidrio religioso de “inspiracdo histdrica” com carater
de mobiliario cotidiano e banal; pobreza nos acabamentos; falta de coeréncia no préprio partido
da intervencao, pois tem como principio a reconstitui¢do volumétrica, mas em alguns momentos
se deixa levar pela figuragdo, como ao ostentar a divisa carmelita na forma de estrelas, escudos,
cruzes, etc.

Torna-se oportuno, a este ponto, esclarecer que a via que sinaliza para a confec¢ao de répli-
cas como possivel solucdo do problema, também parte de principios equivocados, primeiramente,
por conta da distancia entre o conceito e sua concretizacdo: Fazer uma réplica de algo que desapa-
receu, sobretudo em escala arquitetdnica, ¢ uma tarefa categoricamente impossivel.

Impossivel porque, mesmo com artesdos trabalhando de maneira similar a antiga, e com as

fotos que se diz ter, a verdade ¢ que ndo temos informagdes suficientes sequer para tentar fazer
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algo que ndo seja demasiado especulativo. Isto porque nunca foi feito no Carmo algum levanta-
mento métrico especifico para os elementos ligneos integrados a arquitetura. Ao menos dentre as
informagdes remanescentes, nao foi encontrada qualquer medida anotada sobre os detalhes dos
altares laterais e tapa-vento. As fotos sdo todas de qualidade razoéavel e seu rigor técnico destina-
se ao registro inventariado, ndo servindo a restitui¢cdes fotogramétricas que possam dar uma ideia
segura do correto dimensionamento dos artefatos representados. Isto porque foram tiradas sem o
auxilio de tripés ou outros instrumentos de nivelamento. Seus enquadramentos sdo, portanto, “tor-
tos” e “soltos” no espaco, e impossibilitam a realizacdo de uma fotogrametria séria (até porque nao
se tem ao menos as medidas gerais destes elementos).

Sem levantamento, sem medidas, sem dados proporcionais, sem desenhos de qualidade, e
com fotos tiradas de maneira pouco profissional para um trabalho de levantamento, quais dados te-
mos, afinal, para fentar reconstruir elementos nesta escala? A verdade ¢ que nao temos dado algum.

Ainda assim, mesmo se houvessem dados o suficiente: a historiografia da arte insiste, € como
corolario fundamental, que uma obra de arte € irreprodutivel. Seja feita por um artista ou por um
artifice, qualquer trabalho manual traz inflexdes fisicas Uinicas, somente obtidas uma vez e no mo-
mento da feitura da obra, impossiveis de serem replicadas, pois sdo incontdveis e ndo mapeaveis.
Hoje, um entalhador pode saber fazer rocalhas a maneira das rocalhas setecentistas, mas jamais
conseguira fazer rocalhas idénticas as ja feitas por qualquer um, seja um artifice setecentista ou
mesmo um colega seu de atelié. E possivel imitar o estilo de algum artista, mas nio copiar uma
obra que alguém ja fez.

Isso sem contar as qualidades sinestésicas de qualquer material; talvez seja uma forma mais
ampla de entender aquela estratificagcdo do tempo a que chamamos de pdtina, algo essencial ao
reconhecimento de um artefato como artefato historico e que se concretiza de maneira muito mais
complexa do que perceptivel a olho, valendo-se de caracteristicas como o cheiro, por exemplo.
A ndo observancia desses fatores levaria, invariavelmente, a um resultado caricato daquilo que se
pretende reconstituir.

Ao invés disso, as intervengdes agora propostas t€ém como ponto de partida a observacao
dos preceitos culturais que constituiam a totalidade da ornamentacao do edificio, baseadas em for-

mulas de representagdo de alegorias religiosas. Observando-se atentamente as divisas, emblemas
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e seu emprego, ¢ possivel entender quais conceitos religiosos sdo representados e de que forma;
esses conceitos, por sua vez, podem reaparecer em novas intervengdes que tém como principio re-
compor ideias, e ndo formas; ou mesmo, recompor formas semelhantes as exibidas originalmente,
mas de figuragdo distinta e contemporanea, uma vez que os propositos da figuragao original sao
finalmente entendidos caso a caso.

Essas observagdes baseiam-se em dois aspectos: o decoro dos elementos compositivos, € 0s
mecanismos de exibi¢do de tdpicas carmelitas.

O primeiro aspecto torna-se mais visivel quando se compara o Carmo com sua capela vi-
zinha, dedicada a Sdo Francisco de Assis: A capela dos terceiros franciscanos mostra-se sobria e
regrada, evocando lugares-comuns que remetem a Paixdo de Cristo, confirmada pelas virtudes da
Fé nos estigmas franciscanos. J4 a capela dos terceiros carmelitas mostra-se benevolente e afavel,
como o sdo as virtudes de Nossa Senhora, cujos lugares-comuns remetem a figura de uma Mae
amavel e piedosa.

A arquitetura, de maneira especifica, tem seu discurso regulado por uma gramadtica, que ¢
a gramatica das Ordens Arquitetonicas. Tal aspecto também ¢ observado no decoro, isto ¢, na re-
presentacdo mais apropriada e conveniente para cada templo: Sdo Francisco nos fala por meio da
Ordem Toscana, mais dura e simples, ao passo que o Carmo nos fala por meio da Ordem Compo6-
sita, feminina e graciosa, obedecendo a uma topica diversas vezes citada e emulada na tratadistica,
desde Vitruvio:

A primeira ordem chamada Toscana he a mais robusta, e mais simples porisso p ropria
para os edificios deste caracter: as outras vad sendo successivamente mais delicadas

porisso se empregad, ou sobre as mais robustas isto he, sobre a Toscana e a Dorica, ou
para ornar aquella parte do edificio onde forem mais proprias. °

O carater feminino, que resguarda o decoro da Senhora, ¢ expresso pelo rigor gramatical na
escolha das ordens arquitetonicas: Em todo o edificio constata-se a escolha da Ordem Composita.
A Composita deste edificio € bastante inventiva, € variava de desenho conforme a cantaria exterior,
interior, e a talha. E isto se dd porque, além de autorizada, a topica da Composita ¢ muito conve-

niente, pois representa com dignidade o carater feminino do edificio, e ainda permite a eloquéncia

5 MAGALHAES E ANDRADE, José Calheiros de. “Das ordens em particular”. In: Regras das sinco ordens de architectura segundo
os principios de Vinhola, [...]. Coimbra: Real Imprensa da Universidade, 1787. P. 61.
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da inven¢do que, aqui, se da pela profusdo dos elementos fitomorficos, que saem como cestos de
flores e frutos, dos cestos do capitel Composito, e inundam os fustes dos quarteldes; que coroam as
sanefas como se fossem guirlandas; que reaparecem por detras de frontdes, ou mesmo na cantaria
das vergas das portas e janelas mais importantes. Nada disto est4 fora da gramatica arquitetonica,
sendo inclusive muito respeitoso aos elementos mais sobrios (estruturais) como os entablamentos
e fustes, abundando somente onde ¢ apropriado (quarteldes e timpanos), conferindo um aspecto
aprazivel e benevolente ao edificio.

A figuragdo das flores representa a topica Flos Carmeli, uma forte topica carmelita, origi-
naria do Velho Testamento e das obras de Sdo Simao Stock, estabelecendo a seguinte associacao:
Flores — Monte Carmelo — Maria, todos, verdadeiras alegorias carmelitas da Salva¢ado, e da Reden-
cdo dos Aflitos (Isaias 35:2), que é promovida também pela graca da Mae de Deus, também mae
de todos os fieis.

Esta leitura ¢ reforgada com a constatagdo de que as virtudes observadas neste edificio nao
sdo escolhas particulares dos carmelitas marianenses. Além de outros edificios mineiros, como nas
capelas carmelitas de Ouro Preto (sacristia) e S3o Jodo d’El Rey (frontispicio), a topica carmelita
em torno do Monte Carmelo, de Maria metaforizada nas flores, partindo-se dos textos do Velho
Testamento, ¢ facilmente verificavel em varios edificios ligados a este culto também na Europa,
sendo traduzida de forma semelhante em sua arquitetura °.

Para as novas intervengdes, se procurou buscar os sentidos, ou seja, os propositos de cada
elemento perdido com o incéndio de 1999: o que ¢ passivel de ser reconstituido? Quais formas?
Quais ideias?

Decidiu-se reconstituir marcagdes fundamentais, como o portico que emoldura o Nartex e
Coro, terminando em arco trilobado. Esta marcag@o ¢ essencial para aquela vista interna do edi-
ficio. A interven¢do de 2000 ndo o reconstitui, deixando uma Cimalha, elemento que segundo a
sua Gramatica, ¢ entablamento, portanto, estrutura, a “flutuar” no espago, sem o apoio de aparelho
murdario ou elemento estrutural. O pdrtico, tal como existia antes, volta entdo a sustentar essa Ci-
malha, mas agora em estrutura metalica.

Decidiu-se, em outros momentos, que certos elementos tinham significado mais por conta

6 Veja-se as capelas carmelitas na igreja de San Martino, em Bolonha (Torregiani, 1773), e em igreja carmelita de Milao (Gerolamo
Quadrio, séc. XVII).
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de sua funcdo, que por sua ornamentacdao. Nao foi possivel reconstituir as ideias contidas na or-
namentagdo do Tapa-Vento, reconstituindo-se as ideias contidas em sua fung@o: um anteparo que
se abre quando necessario, e encerra a transi¢ao feita entre o exterior, profano, e o interior, sacro,
que se articula no espago do Nartex. Como incremento, promove-se a ressignificacdo deste objeto,
colocando de maneira musealizada uma parte do antigo Tapa-Vento, hoje carbonizada, no centro
do novo; adicionando novos materiais, como o bronze, apenas na face que se vira para o exterior,
de modo a ndo contrastar com as ambiéncias internas da Nave, onde sdo propostos materiais em
acabamentos crus, e de coloracdo neutra, como o compensado de madeira.

Decidiu-se, para os altares laterais, ndo pretender retomar volumetrias ou propor¢des que
existissem antigamente, de maneira grosseira. Apenas retomar as marcagdes principais, a relacao
visual de “abaulamento” contida no Retabulo, e respeitar a estrutura fundamental de um Altar:
Mesa, retabulo e nichos para os santos (neste caso, nao havia sacrarios originalmente).

Por fim, ¢ retomado um dado que confere correspondéncia, ou seja, unidade ideoldgica entre
os trés altares, tal como se compunha originalmente: a figuracdo das flores, que reaparecem na
nova interven¢do; sao figuragdes, e ndo abstragcdes, mas ndo pretendem ser as mesmas formas, €
sim, a retomada de ideias pela mesma linguagem, ou seja, pelas mesmas metéaforas.

O resultado aqui relatado nao ¢ definitivo, mas aponta para novos caminhos, especialmente
por ser fruto de um processo analitico embasado. Por hora, a conclusdo a que se chega ¢ a mais
elementar, mas nem por isso menos oportuna: Sem conhecimento tedrico e conhecimento técnico

rigorosos e de forma articulada, ndo € possivel fazer Restauro Arquitetonico.
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Figuraot.jpg. Rodrigo Menico- Figurao2.jpg. Benjamim Saviani. Levantamento arquitet6nico cotado. 2014.
ni. Restauro do Santudrio de N. Detalhes da ornamentagdo em cantaria, no redesenho digital dos levanta-
Sra. Do Carmo. 1999. Pormenor mentos.

mostrando o grafismo do Pulpito

naquele projeto.

Figurao3.jpg. Carmo de Mariana. 2014. Ornamentac¢do fitomdrfica no Altar Mor e
Arco Cruzeiro (foto do autor).
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Figurao4.jpg. Capela carmelita na igreja de S. Mar- Figuraos.jpg. Carmo de Mariana. S/d. Coro e Tapa-vento an-
tino - Bolonha. 2014. Citac¢Ges biblicas do profeta tes do incéndio (Autor desconhecido. Biblioteca do IPHAN/
Isafas (foto do autor). MG).

Figurao6.jpg. Carmo de Mariana. S/d. Altares antes do  Figurao7.jpg. Benjamim Saviani. Corte fugado 1. 2014.
incéndio (Autor desconhecido. Biblioteca do IPHAN/ Proposta para Coro e Tapa-vento.
MQ).
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Figurao8.jpg. Benjamim Saviani. Corte fugado 2. 2014. Proposta para os Altares Laterais.
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